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Movimientos sociales en la década de los sesenta:
Movimiento Cultural Techo de la Ballena y Congreso
Cultural de Cabimas

Elia Oliveros Espinoza®
RESUMEN

La década de los sesenta fue una de las etapas mas violenta de la
historia contemporanea de Venezuela, con una larga lista de asesinados,
torturados, desaparecidos y detenciones arbitrarias. Esta lucha subversi-
va de la vanguardia revolucionaria, también se expresara en el ambito
cultural con la creacion de movimientos culturales como Mesa Redonda,
El Techo de la Ballena, Congreso Cultural de Cabimas, asi como pro-
puestas particulares de intelectuales y artistas que asumiran una actitud
de critica al modelo politico, irreverencia ciudadana, subversién a todo
orden establecido, resistencia, propuestas novedosas en contra de los
modelos establecidos, y de cuestionamiento a una estética burguesa. En
este trabajo abordaremos los movimientos del Techo de la Ballena y el
Congreso Cultural de Cabimas, como expresion de movimientos contra-
culturales que ejercieron influencia en esta década. Sus planteamientos
novedosos y de trascendencia llevaron a reivindicar una propuesta crea-
tiva de denuncia de la realidad social. Demostraremos la importancia que
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tuvo el Movimiento del Techo de la Ballena como una alternativa artistica
literaria, para el periodo comprendido entre 1960-1967. Asi como el debate
politico e ideoldgico que generd el Congreso de Cabimas, convirtiendo
muchos de sus planteamientos en una referencia para América Latina y su
vigencia en los actuales momentos.
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ABSTRACT

The 1960s were one of the most violent periods in Venezuela’s con-
temporary history, with a long list of murders, torture, disappearances,
and arbitrary detentions. This subversive struggle of the revolutionary
vanguard was also expressed in the cultural sphere with the creation of
cultural movements such as Mesa Redonda, El Techo de la Ballena, and
the Cabimas Cultural Congress, as well as individual proposals by inte-
Ilectuals and artists who took a critical stance toward the political model,
civic irreverence, subversion of the established order, resistance, inno-
vative proposals against established models, and questioning bourgeois
aesthetics. In this work, we will address the Techo de la Ballena and
Cabimas Cultural Congress movements as expressions of countercultural
movements that exerted influence during this decade. Their innovative
and significant approaches led to the vindication of a creative proposal
to denounce social reality. We will demonstrate the importance of the
Techo de la Ballena Movement as an artistic and literary alternative for
the period between 1960 and 1967. We will also examine the political
and ideological debate generated by the Cabimas Congress, which made
many of its ideas a reference point for Latin America and ensured their
continued relevance today.
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.. Al final el arte deberia dominar nuestras vidas para poder decir:

ya no existen obras de artes, sino solo arte. Pues, el arte es entonces la
forma de vida.

Herbet Read

Contexto artistico cultural

La década de los sesenta fue un momento de grandes trasformaciones
politicas y culturales a nivel mundial entre ellas podriamos destacar, el
surgimiento de movimientos contraculturales ecologistas, feministas, pa-
cifistas, guerrilleros, entre otros.

En América Latina también se va generar todo un proceso de reflexion,
en la bdsqueda de nuevos referentes propios, que les permitan interpretar la
realidad y que generaron sus aportes entre los que destacan las propuestas
de la teologia de la liberacion, la educacion popular, la teoria de la depen-
dencia, la investigacion accion participativa, la critica al pensamiento neo-
colonial, propuestas de comunicacion alternativas entre otras. Este proceso
nos lleva a reconstruir un nuevo conocimiento, un nuevo saber, nuevos
referentes, en este proceso coincidimos con Bachelard quien manifiesta
que al surgir rupturas paradigmaticas “...se conoce en contra de un co-
nocimiento anterior, destruyendo conocimiento mal adquiridos o superan-
do aquellos que, en el espiritu mismo, obstaculiza a la espiritualizacion”
(Bachelard, 2000, p. 15). Se crean nuevos referentes ya que los anteriores
no nos sirven para interpretar la realidad. Se vive en una permanente con-
tradiccién cuestionando el conocimiento anterior, pero como es imposible
hacer, de golpe, tabla rasa de los conocimientos, estos muchas veces se
convierten en obstaculos epistemoldgicos. Con esas contradicciones se co-
existe, y en ocasiones prevalecen los mas arraigados a la cultura, citando a
Bachelard nos expresa que “el espiritu prefiere lo que confirma a su saber
a lo que lo contradice, en el que prefiere las respuestas a las preguntas...”
(Ob.cit, p. 17)

En esa misma direccion Capra afirma que “El cambio de paradigma
requiere una expansion no solo de nuestras percepciones y modo de pen-
sar, sino también de nuestros valores” (Capra, 1998, p. 31). Asi mismo,
explicando los procesos que generan estos cambios ilustra con una cita de
Einstein en su autobiografia cuando expresa “Fue como si la tierra hubiese
desaparecido bajo nuestros pies, sin tener ningun cimiento firme a la vista
sobre el que poder construir” (Ob. Cit, p. 58).
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En las sociedades de clases, van surgiendo grupos que se sienten margi-
nados por la cultura dominante y estos se establecen como subculturas, que
en algunas ocasiones pueden convivir, pero como afirma Britto Garcia “la
batalla se traba cuando esta subcultura contradice abiertamente a la cultura
dominante, desde entonces se convierte en contracultura... es una guerra
entre concepciones del mundo...” (1991, p. 7).

En América Latina el triunfo de la revolucién cubana, el 1 de enero de
1959, provoca una gran expectativa en el continente, quedando demostra-
do que el imperialismo norteamericano no era invencible. Es la primera
experiencia en Latinoamérica de la instauracién de un modelo socialista
y pasa a ser una referencia para los movimientos politicos y culturales de
izquierda en la region.

Se vive un momento de efervescencia revolucionaria, donde se trata de
analizar la realidad latinoamericana con nuevos enfoques, en la busqueda
de un lenguaje propio que se oponga a la vision eurocéntrica que habia
prevalecido hasta el momento. Es un intento por investigar nuestra propia
identidad y tener un discurso propio en contraposicion al discurso colonial
de la dominacion. Esto se manifestara en las diferentes expresiones del
arte. Resaltando el papel que jugaron instituciones como el Instituto de
Arte e Industria Cinematografica (ICAIC) y Casas de las Américas ambos
creados en el afio de 1959 en Cuba, como espacios para la discusion, la
creacion, la difusion y articulacién de ese nuevo discurso en construccion.

En el ICAIC se realizan documentales con cineastas como Santiago
Alvarez, Octavio Cortazar, donde se reencuentra la vitalidad de un cine
con contenido politico, con un lenguaje propio, que se convierte en una
referencia.

Tenemos también el caso de Brasil, que a pesar de la crisis socioeco-
noémica que atravesaba, se gesta un movimiento en el cine llamado Ci-
nemanovo, asumiendo un lenguaje, una proposicion estética acorde a su
realidad. Es un cine de indagacion y de denuncia, producen importantes
documentales a modo de testimonios de lo que ocurre en este pais.

Britto Garcia citando a Tamotsu Shibutani manifiesta que:

...1os hombres marginales tienden a ser més creadores que otros. Las
personas que se hallan felizmente inmerso dentro de una sola cultura
no es probable que haga innovaciones dan por sentadas demasiadas
cosas...Los mayores avances en cualquier cultura se producen ge-
neralmente durante periodos de cambio social rapidos, y muchas de
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las grandes contribuciones son obras de hombres marginales. (Britto
Garcia, 1991, p. 13)

En Venezuela se va realizar un cine politico, de critica social que de
alguna forma responde a la violencia politica que se vive en esa década. Es
el surgir de una conciencia cinematografica nacional, que asume posicion
en el contexto histérico que le correspondi6 vivir, que abre debate sobre el
cine alternativo nacional, latinoamericano y mundial. Es un cine que invita
a la reflexion, que hace denuncia, despierta conciencia, se convierte en una
herramienta de agitacion politica. ES un cine con pocos recursos, algunas
de las propuestas son individuales y otras colectivas, que refleja un cine
comprometido. En el afio de 1961 se estrena el cortometraje Chimichimito
de Lorenzo Batallan- que obtiene el Oso de Plata al mejor cortometraje
experimental en el festival de Berlin. En 1962 se realiza el documental La
Paga, un film que aborda la tematica rural desde un punto de vista de critica
politica. 1963 se proyecta Cuentos para mayores de Roman Chalbaud. En
1964 se proyecta Isla de sal de Clemente de la Cerda, es calificada como el
primer intento de historiografia del cine venezolano. Para el afio de 1965
Jesus Enrique Guedez, Carlos Rebolledo, Jorge Solé, Ugo Ulive, Jacobo
Borge, Alfredo Anzola, Donald Myerston, Nelson Aurietti, Mario Mitrotti
y Josefina Jordan, fundan un movimiento documentalista de caracter poli-
tico cultural que tendra gran incidencia en el medio y en especial en la Uni-
versidad Central de Venezuela y en la Universidad de Los Andes, quienes
logran la realizacion de diversos documentales de critica social y politica
como: La ciudad que nos ve y Barbaro Rivas de JesUs Enrique Guedez,
Pozo muerto de Carlos Rebolledo, jBasta! Ugo Ulive, TV Venezuela de
Jorge Solé y Renovacién de Donald Myerston.

En el afio de 1966 es inaugurada la Cinemateca Nacional, que va a per-
mitir la difusion del cine latinoamericano y de otros continentes. Venezuela
se convierte en sede de la Primera muestra de cine documental Latinoa-
mericano en el afio de 1968, impulsado entre otros por Carlos Rebolledo.
El cine se transforma en un espacio para la reflexion politica e ideologica,
en busqueda de una identidad propia.

En esta década se realizan tres encuentros nacionales de cine impul-
sados por universidades nacionales que permitié la propuesta del Primer
proyecto de Ley de cine elaborado en 1967.

Otras expresiones artisticas como el teatro venezolano, se va a destacar
por la critica politica y social, un discurso explosivo, de controversia y
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contestatario, es un teatro vanguardista. En él destaran dramaturgos, di-
rectores y actores como Roman Chalbaud, José Ignacio Cabruja, Nicolas
Curiel, Rodolfo Santana, Humberto Orsini, Clemente lzaguirre, Ricardo
Rodriguez, Pablo Navas, Cesar Rengifo, Elisa Lerne, entre otros.

El teatro universitario jugara un papel importante en el desarrollo del
trabajo cultural en las universidades y comunidades. Abrieron espacios
para la discusion sobre la importancia que juega el teatro como elemento
integrador de todas las artes, el papel de las artes en los procesos revolu-
cionarios, la literatura, la politica. Hay una vision critica de la vida social
y del rol artistico del teatro. Se experimentan con nuevas propuestas entre
ellas el teatro de calle. Muchas de sus obras reflejaban la cotidianidad de
nuestro pueblo, el problema de la alienacion, el discurso de la dominacion.
Es un teatro que llama a la reflexion y al combate. De esta manera, el teatro
se convierte en un instrumento de lucha para los grupos revolucionarios
que desarrollaban trabajos politicos en comunidades, ya que por la perse-
cucion politica que caracterizd esta década, este era una de las pocas vias
con la que se contaba para la denuncia social. Algunas de estas obras seran
prohibidas por su critica.

Artista como Cesar Rengifo, que desarroll un teatro histérico, pro-
fundamente social inspirado en la conviccion marxista. Rodolfo Santana,
trabajé el teatro del absurdo con una aguda capacidad critica. José Ignacio
Cabrujas, inicialmente aborda temas histéricos, pero posteriormente es un
teatro de critica social. Roman Chalbaud, aborda el drama social, moral y
el poder con mucha irreverencia. Se presentaron obras como: Lo que dejo
la tempestad de Cesar Rengifo, Sagrado y obsceno, Orquidea, La quema de
Judas, Los angeles terribles, El pez que fuma, de Roméan Chalbaud, Muerte
accidental de un subversivo de Rodolfo Santana entre otras-

Sobre esta década Britto Garcia manifiesta que ha sido un momento his-
torico con mucha creatividad y compromiso social en ese sentido sostiene:

...En lo estético, con medios precarios y a veces clandestinos movi6
la accidn intelectual del cenaculo y la Academia a la agitacion social
y la provocacion; las artes plasticas del abstraccionismo aséptico al
comprometido expresionismo; la literatura de la oscuridad preciosis-
ta a la provocacion surrealista y a las técnicas narrativas de la van-
guardia; el teatro, de los soliloquios intimista a la denuncia; la musi-
ca del dodecafonismo a la cancion de protesta; la cinematografia; del
esteticismo al documento y la gesta. .. (Britto Garcia, 2018, p. 123).
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En este contexto surgié el Movimiento del Techo de la Ballena como
una propuesta irreverente y de critica al arte tradicional impulsado desde
el Estado.

El techo de la ballena. Movimiento artistico literario (1961-1967)

Contexto politico Nacional

La lucha por derrotar a la dictadura, fue un proceso donde los sectores
progresistas y revolucionarios lograron unificar sus esfuerzos para derro-
car la dictadura militar de Marcos Pérez Jiménez. La Junta Patriética fue la
instancia organizada que motorizé este descontento. En este organismo tie-
ne participacion el Partido Comunista de Venezuela, Accion Democrética,
COPEI y URD. Los sectores de la burguesia participan a Gltima hora y su
objetivo era mantener el poder politico para conservar intacta la estructura
del Estado, contener el movimiento democréatico y frenar cualquiera inicia-
tiva orientada a la transformacion del pais.

El Partido Comunista como expresion de la vanguardia revolucionaria
del momento no tenia suficiente claridad acerca del tipo de gobierno que
debia sustituir la dictadura, ni acerca de los objetivos que perseguian las di-
versas fuerzas que participaban en la lucha contra la dictadura. De alli que
no tenia un programa de lucha a desarrollar una vez derrotado al dictador.

Fue acordada las elecciones para el mes de diciembre. Pocos dias antes
de las elecciones se firmd en Caracas, el llamado pacto de Punto Fijo. El
documento de este pacto fue elaborado en New York en diciembre de 1957
con la participacion de los dirigentes politicos Rémulo Betancourt AD,
Rafael Caldera Copey y Jovito Villalba. Fue un acuerdo de los partidos
AD-COPEI-URD, donde estos tres partidos se comprometian a respetar
los resultados de las elecciones, a garantizar un pacto social obrero-pa-
tronal, aislar y segregar al Partido Comunista de Venezuela y a gobernar
juntos a partir de 1959. Este pacto era bueno para Caldera, quien no tenia
posibilidad de victoria, era bueno para Betancourt, que si la tenia, pero que
anulaba de antemano a casi toda la oposicion. Era ventajosa para URD que
entraba al gobierno por la puerta grande.

En la préactica este acuerdo le permite a Betancourt desarrollar una politica
anticomunista, con la complicidad de los principales partidos de la oposicién.

El primero de enero de 1959 se declara el triunfo de la Revolucion
Cubana. Este serd un acontecimiento que influird positivamente en el
proceso de la lucha politica que se libra en la década de los sesenta.
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Fidel Castro visita a Venezuela ante de la toma de posesion de Betan-
court y se entrevista con él. Los términos de esa entrevista no fueron favo-
rables para una armoniosa relacion entre Cuba y Venezuela. Sin embargo,
la simpatia hacia el proceso revolucionario cubano qued6 demostrada en la
gran manifestacion de masa para saludar a Fidel Castro.

Betancourt asume la presidencia el 13 de febrero de 1959, al tomar
posesion manifestd su voluntad de cumplir con el Pacto de Punto Fijo y de
declarar la guerra a los comunistas.

La curva de violencia oficial, sin contrapartida que no fuera la lucha de
masa pacifica se inici6 el 4 de agosto de 1959 cuando una manifestacion
de desempleado, que protestaban por la amenaza de la eliminacién del Plan
de Emergencia, fue atacada por la policia. Los resultados fueron 4 muertos
y setenta heridos. Las garantias se suspenden por 30 dias, esta represion
llegd a su méaxima expresién en el afio de 1960 donde hubo un total de
116 muertos en manifestaciones y 789 heridos. Si tomamos en cuenta, que
la poblacion del pais era aproximadamente de ocho millones y mas de la
mitad, menores de edad, la cifra es significativa. Este mismo afio es expul-
sado de la Central de Trabajadores de Venezuela (CTV) a los sindicatos
vinculados con los partidos de izquierda. A partir de este afio se cierran
violentamente las posibilidades de luchas pacificas. Betancourt define una
tactica represiva de terrorismo de estado, con una clara intencion de aislar
las fuerzas revolucionarias y aniquilarlas.

En el seno del movimiento popular organizado no se pensaba todavia en
otra forma de lucha que no fuera la de la calle, propdsito este obstaculizado
por la represion desencadenada de Betancourt que no permitia ninguna
clase de manifestacion, ya que éstas eran inmediatamente reprimidas. Los
locales de los sindicatos clasistas y los partidos de izquierda eran allana-
dos, cualquiera manifestacion de carécter reivindicativo era disuelta a plan
y balas. Cualquiera expresion de solidaridad con la revolucién cubana era
coartada.

La represién sangrienta es efectuada fundamentalmente por los cuerpos
policiales regulares y por las bandas armadas de AD como la Cobra Negra
que era un organismo paramilitar. Los sindicatos que la directiva simpati-
zara con la izquierda fueron ilegalizados y muchos de sus dirigentes encar-
celados. Los menores de edad que eran detenidos en las manifestaciones
eran trasladados a los retenes del Consejo Venezolano del Nifio ejemplo de
ello es la informacion aparecida en Ultimas Noticias el 31-10-60 donde
anuncian que 140 menores edad serian trasladado a esta institucion. Este
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clima de represion va acorralando a los partidos de izquierda y a partir del
afio de 1962, desarrollan la lucha armada como forma de lucha.

En términos generales estdbamos bajo un terrorismo de Estado, cuyo
fundamento teorico se encuentra en la llamada Doctrina de Seguridad Na-
cional, cuyas précticas se concretan en las operaciones de contrainsurgen-
cia, con el propdsito manifiesto de combatir la subversion.

Este modelo de terrorismo de Estado es para silenciar toda oposicion
popular. Se instrumenta como una represion global contra la pobla-
cion en general. En las operaciones de contrainsurgencia la subver-
sion es entendida no so6lo como la accién de organizaciones armadas,
sino también como movilizacion popular que reaccione contra el mo-
delo econdmico, los afectados directamente por la represién no son
siempre guerrilleros, sino también obreros, estudiantes, campesinos,
y pueblo en general. (Delgado, 1991, p. 2)

Los discursos oficiales estaban orientados a condenar toda mani-
festacion de oposicion y ubicarlos en el campo de los enemigos. Asimis-
mo, realizaban operativos militares y policiales de caracter espectacular
para demostrar fuerza y generar temor.

Existia un clima de guerra que se manifestaba en las constantes suspen-
siones de garantias, en la presencia constante de fuerzas represivas en la
calle, solicitud de documentos a los transelntes y uso permanente de las
sirenas.

Esta politica de terrorismo de Estado consigui6é algunos resultados
como:

...ansiedad, paranoia, sentimiento de persecucion en sectores revo-
lucionarios y amplios sectores de la poblacidn, temiendo de esta ma-
nera colaborar con el proceso, aun cuando lo consideraban justo, por
preservacion personal. Busqueda de nuevas relaciones con la autori-
dad para sentirse protegidos. Negacion de la realidad por incapacidad
a modificarla... (Delgado, 1991, p. 4)

Raul Leoni se encargara de darle continuidad a esta politica represiva y
llevé a cabo la politica de los desaparecidos.

En su gobierno se desarrollé la politica de cercos militares y aniquila-
miento méas feroces. Se bombardeaban zonas campesinas donde existian
ndcleos guerrilleros utilizando helicdpteros, B-25 y Camberra.
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La represion de los gobiernos de Accion Democratica y Copey, el fun-
cionamiento de los Teatros de operaciones antiguerrilleros, los cercos de
aniquilamiento a las guerrillas y las contradicciones internas de los par-
tidos de izquierda llevan a culminar este periodo, en un gran reflujo del
movimiento popular y una atomizacion del revolucionario.

Surgimiento del Techo de la Ballena

Los artistas e intelectuales funcionan como una caja de resonancia de la
sociedad en la cual viven. Histéricamente han acompafiado los procesos
de transformaciones sociales que se han desarrollado en el mundo. Cuan-
do un pais se encuentra en medio de una turbulencia social de envergadura,
los artistas e intelectuales eligen el campo en que situarse y alli se alinean
manteniendo por lo general posturas radicales. En nuestro pais ese feno-
meno se produjo con claridad en el periodo de 1960-1970, afios en los que
Venezuela asistio a una lucha de clase de suma intensidad que lleg6 incluso
a desbordar los esquemas de los partidos revolucionarios de aquel enton-
ces. La lucha de los sectores obreros, campesinos, estudiantiles, grupos
armados se veran acompariada por intelectuales y artistas que se sumaron
a las fuerzas progresistas y revolucionarias dejando una clara huella en una
produccidn intelectual y cultural.

En el caso concreto del Techo de la Ballena, surgi6 a raiz de una divi-
sién que se generd en el grupo Sardio, grupo artistico literario, quienes a su
vez habian surgido ante la necesidad de darle una respuesta de oposicion al
gobierno de Marcos Pérez Jiménez.

Una vez que es derrocada la dictadura de Pérez Jiménez, el grupo in-
ternamente confronta algunos problemas de concepciones y criterios de
trabajo. Se plantea que la nueva situacidon politica exige cambios en el
enfoque con el que venia trabajando la revista. Esta agrupaba a intelec-
tuales y artistas como Edmundo Aray, Adriano Gonzalez Le6n, Salvador
Garmendia, Pérez Perdomo y otros. En el seno de la revista se van gestan-
do dos grupos. Los que entienden la democracia s6lo desde la dptica del
Presidente Romulo Betancourt, que es denominado sector de derechay los
gue mantienen que hay que enfrentar la politica anticomunista de Betan-
court que son denominados de izquierda.

En la edicion 5-6 de enero-abril 1959 se publica un articulo de so-
lidaridad con la revolucion cubana, esto agudizé las contradicciones
internas y el grupo que representaba la tendencia de izquierda decide
retirarse.
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En el afio de 1961 se forma el Movimiento El Techo de la Ballena con
escritores disidentes de la revista Sardio, artistas e intelectuales vinculados
a los movimientos de izquierda y sectores comprometidos con las luchas
sociales que se libraban en ese momento.

... EI movimiento funcioné como equivalente literario y artistico de
la violencia armada venezolana de la época de Betancourt y ain po-
dria agregarse que sus acciones imitaron la tactica de la lucha gue-
rrillera, con sus bruscas acometidas, el manejo de una exacerbada y
combativa imaginacion... (Rama, 1987, p. 14)

El Techo de la Ballena se va a distinguir por su violencia, su espiritu
anarquico y el rechazo a todo lo establecido. En breve tiempo logro agluti-
nar a un conjunto de jovenes creadores. Su primera exposicion de pintura
fue Ilamada “Para restituir el magma”, realizada el 24 de marzo de 1961
y su planteamiento fue de un ataque frontal al oficialismo de los salones
nacionales de arte.

Davila sostiene:

...Podemos decir que las actividades del techo se originaron y fue-
ron provocadas por un clima especial y violento de realidades del
momento, ellos tomaban los elementos de expresién mas incisivos e
hiriente de esa realidad y los lanzaba contra ella, para producir reac-

ciones que pudieran modificarla en otra vigorosa y nueva realidad...
(Davila, 1981, p. 25)

En una declaracion publicada en la revista Sardio sefiala que “El Techo
de la Ballena nace no como producto del azar “...sino mas bien como un
gesto de franca protesta ante la permanente e indeclinable farsa cultural del
pais...” (Sardio mayo-junio 1961, p. 136). Es decir, es un movimiento con
claridad politica y objetivos bien definidos.

Enun articulo denominado “Pre manifiesto” reconocen la influencia del
movimiento Dada o surrealista en su accion. Sin embargo, manifiestan que
“no pretendemos resucitar gestos de otros movimientos...queremos insu-
flar vitalidad al placido ambiente de lo que se llama la Cultura Nacional...”
(Davila, 1981, p. 136)

Su expresion poética es contestataria y de compromiso social de alli
que sostengan que ellos no pretenden imponer cédigos ni sugerir temas,
pero para ellos la poesia de la Ballena debe ser una poesia testimonio, que
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es a la vez poesia y accion de alli que Edmundo Aray afirme “Es una poesia
testimonio de un sector amplio...pero es también accion. Descubriendo la
Ulcera, sefialandola, sin temor, sin hipocresia, valientemente, groseramen-
te...” (Aray, 1963, p. 2).

Intelectuales como Ludovico Silva coinciden con su critica y en ese
sentido manifiesta que “el Ch¢ le reprochaba a los artistas el sometimien-
to a las normas congeladas del realismo socialista” (Silva, 2007, p. 44).
Manifiestan que la violencia del régimen y de la propia sociedad los ha
llevado a sistematizar esa violencia y expresarla a través de la literatura y
el arte. Consideran que el objetivo del arte debe ser representar la vida real
dentro de un contexto artistico, trabajando los conceptos de base segun la
linea de pensamiento. Cuestionan el arte que se realiza para mercantilizar-
lo, volviéndolo puro ornamento, asimismo cuestionan lo que ellos llaman
realismo barato de muchachitos barrigones con latas de agua o revolucio-
narios empufiando el fusil. Pero reivindican el arte comprometido con las
luchas sociales.

Critican aquellos grupos e individuos que con unos cuantos premios
oficiales se estancan y envilecen, convirtiéndose en cadaveres vivientes de
la burocracia oficial. Censuran a la publicacion Critica Contemporanea por
considerar que su dogmatismo ideoldgico ahoga el empuje revoluciona-
rio y lo convierte en una sospechosa serenidad profesoral. En ese sentido
Gonzélez Ledn arremete contra lo que la llama la facil demagogia de cierta
poesia Ilamada social “...donde lo subversivo pierde fuerza por el manejo
de todos los lugares comunes del orden burgués...” (Rama, febrero-1987,
p. 2).

JesuUs Sanoja Hernandez iniciara una polémica a partir del 8 de marzo
de 1963 a través de la publicacion Clarin de los viernes, al comentar el
libro de Héctor Silva Michelena llamado Aracnidos, aunque este autor no
pertenecia al movimiento de la Ballena, éstos asumen su defensa, ya que
de alguna manera los textos se enmarcan en el estilo que venian desarro-
llando algunos miembros de la Ballena esto lo podemos demostrar con la
siguiente cita de Aracnidos

A pesar de mi temprana edad estas oradas me ensefiaron a gustar
el excremento de las moscas. jQué dulce las heridas en el cuello,
las convulsiones lentas de la carne que va al encuentro de los gu-
sanos! Las ufias limpias disimulan la pulcritud antiséptica de la
miseria...
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La critica que hace Jesus Sanoja Hernandez a este estilo literario es que,
en vez de llamar al combate, a la incorporacion a la lucha social lo que
provoca es el asco y el rechazo.

Caupolican Ovalles responde

Existe la obligacion de descubrir la realidad y esa realidad no es un
paraiso. A los hechos y a las gentes hay que envolverlos con las pala-
bras que ellos se merecen en la vida. Se trata de ubicar en el lenguaje,
en el idioma al personaje con el ambiente y su altura moral. Con la
sociedad hay que hacer lo mismo, definirla y para ello tenemos que
conocerla. El poeta no es una formula entre el conocimiento y un
objetivo. El poeta es un hecho que se viste a si mismo, es una ciudad
ardiendo, para volver a edificarse. No se puede prohibir al poema que
no queme a la ciudad. El espiritu vengativo de la Ballena no es incen-
diario, pero si fiel al incendio... un artista auténtico es aquel que no
cuenta con un codigo para el cerebro...Lo irreverente es la acometida
ante lo siniestramente ordenado de la infamia de los valores. (Rayado
sobre el Techo mayo 1963, p. 2)

Su actitud irreverente y contestataria llevo a este movimiento a mante-
ner un activismo sin precedente en Venezuela.

Principales actividades realizadas por el Techo de la Ballena

La primera actividad publica que realiza el Techo de la Ballena fue una
exposicion realizada el 24 de marzo de 1961 titulada Para restituir el mag-
ma. La misma fue una posicion de critica a los salones nacionales de arte
y al arte promovido por el oficialismo.

Con la inauguracion de la exposicion se publica el primer nimero de
Rayado sobre el techo, alli se asume el compromiso publico de enfrentar-
se a la violencia oficial, atacar los valores culturales que se promueven a
través del gobierno, ridiculizandolos y desenmascarando a todos aquellos
que se aprovechan de las instancia de poder que le permite el gobierno para
darle la espalda a la realidad que vive el pais.

El 10 de mayo del 61, Juan Calzadilla con el seudénimo de Moisés
Otto publica en EI Nacional un articulo titulado Carta al Informalismo,
alli plantea:

En politica como en materia de legislacion social, en cine como en
poesia. Siempre mis argumentos concluian de modo dogmatico por
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condenar lo que no podia ser explicado, lo complicado, lo atrevido,
lo revolucionario, lo opuesto al matrimonio y a los buenos modales,
a la iglesia, a las convenciones sobre los cuales descansan los sietes
pilares de la cultura occidental. El progreso obedecia leyes que ex-
cluyen toda audacia. Evolucién y no progreso. Parlamentarismo y
no insurgencia...Y asi estuve entre los que salieron a la defensa de
Reveron...cuando lo calificaron de loco y de aventurero, quien segin
aquel pintaba con excremento de gallina para sorprender a los bur-
gueses. No era yo de los que tenia en su casa cuadros de Reveron de
otras épocas. De la época de las vacas gordas...la pintura de Reverédn
me parecia muy estimable. (Otto, 1961, p. C1)

Es una critica del doble discurso de la burguesia cuando se trata de mer-
cantilizar el arte. En el mes de junio del 61 realizan su segunda exposicién
denominada Homenaje a la cursileria. La exposicion se inaugura con el
lema Para restablecer la frontera entre lo cursi y lo pavoso. La exposicion
es una critica al orden establecido donde se ridiculiza “desde la pipa de Be-
tancourt y los ojales de Rafael Caldera...tocando a Cecilio Acosta, Andrés
Bello, Pérez Bonalde...y el esplendor cursi de los mas altos personeros de
la politica y la cultura...” (Davila, 1987, p. 14).

En noviembre realizan la exposicion Cabezas Filosdficas de Gabriel
Morera. Esta exposicion presenta una serie de cuadros enmarcados en ma-
teriales desgarrados. Es una forma de criticar los salones de arte tradicio-
nales.

El 1 de mayo de 1962, Caupolican Ovalles publica el poemario ¢Duer-
me usted, sefior Presidente? En este poemario realiza una serie de criticas
al Presidente Betancourt de una forma sarcastica. Es el primer libro pu-
blicado por el Techo de la Ballena. El prélogo del libro lo realiza Adriano
Gonzélez Ledn. Por la publicacién de este libro fueron perseguidos por los
cuerpos policiales Caupolican Ovalles y Adriano Gonzélez Ledn. El autor
debid huir del pais y exiliarse en Colombia y Adriano Gonzalez permane-
ci6 preso por un mes, acusado de irrespeto a la figura del Presidente. Parte
del texto es el siguiente:

...Como es elegido por voluntad de todos los mayoristas duefios de
inmensas riquezas.

Es un perro que manda

es un perro que obedece a sus amos

es un perro que menea la cola
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es un perro que besa la bota

y rufie los huesos que le tira cualquiera de caché...

Como una vieja puta es débil y orgullosa de sus coqueterias.
...Se cree mas joven y es un asesino de cuidado

Nadie podria decir cual es su gesto de hombre amado
porque todos escupen en su signo

y le dicen cuando pasa

ahi va la mierda més coqueta... (Ovalles, 1962, p. 3)

A pesar de la represion el Techo de la Ballena contintio con sus activi-
dades. En agosto de 1962 Damaso Ogaz publicé en la coleccion Sir Walter
Raleigh del Techo de la Ballena Espada de doble filo.

En noviembre de 1962, para el dia de los muertos fue presentada la
exposicion Homenaje a la Necrofilia. Durante los 27 dias que duro la ex-
posicidn la prensa se encarg6 de criticarlos ferozmente y la exposicion fue
clausurada ante de lo planificado.

La exposicion consistia en muestras de piezas de carne animal dispues-
ta y trabajadas en viseras colgantes. Con ello Contramaestre pretendia ha-
cer trizas la estética tradicional.

Las piezas de la exposicion fueron tituladas:

1.-Ereccion ante un entierro

2.-Posicion de la victima

3.-Beso negro

4.-Lamedor de placenta

5.-Flor cadavérica

6.-Proyectos para braguetas y catafalco.

7.-Estudio para verdugo y perro

8.-Ventajas e inconvenientes del cordén

9.- Gabinetes de masajes servidos por sobadoras diplomadas

10.- El vampiro de Dusseldorf posa junto a su victima llamada Inge

11.- Consoladores de mecanismos perfectos

12.- Deterioro de las relaciones

13.-Canto de fe y alegria (succio mamae)

El catadlogo de la exposicion la realizé Adriano Gonzalez Ledn, en la
misma sefala:

...No existe una sola pareja que, en los instantes de efusion, no pro-
ponga la continuidad amorosa hasta la muerte...Sin embargo, hay
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una aventura rotunda, de otra dimension: en lugar de ser hasta la
muerte, es dentro de la muerte donde funciona el amor...los necrd-
filos toman el amor como un hecho postergado, para sumirlos en su
totalidad. Todo lo que en vida fue negacion, soledad, fuego inhibido,
adquiere una radiacidn incuestionable, de revancha al lado del cata-
falco o de la tumba. Monsieur Ardisson confesd desesperados ante
los jueces: No podia obtener muchachas vivas por eso me vi obligado
a cogerlas muertas...

Para Angel Rama el pintor Contramaestre se “transa por reivindicar las
categorias de una forma de amar y morir, donde cada copula y cada hueso
recuerdan ain mas alla de la vida...” (Rama, 1987, pp. 173-174).

El impacto publicitario fue total, Alfredo Chacon afirma “s6lo una vez
el Techo de la Ballena provocé irés publicas; sélo una vez la reaccion cul-
tural y el basurero moral comercial se pusieron de acuerdo para responder,
su desafio...” (Chacon, 1970, p. 16).

El catadlogo que acompafié la exposicion fue utilizado por la prensa para
atacar a la UCV vy esta tuvo que reconocer publicamente que imprimieron
el folleto por razones comerciales.

El 22 de noviembre aparecid en el periédico EI Mundo cerrada expo-
sicion de necrofilia porque se pudrieron las visceras. La revista Teoria y
Préctica comenta “es una agresiva exposicion antiburguesa, donde se mos-
traban pedazos de carne cruda al lado de unos sostenes sucios...avalada
por un poemario pornografico...algunos consideran semejante manifes-
tacion como revolucionaria y antiimperialista” (Teoria y Prdctica enero-
marzo 1968, p. 110).

Esta misma revista hace una cita de un articulo de Siqueiros llamado un
Mensaje a un joven pintor mexicano donde sefiala “...los jovenes insisten
en...hacer de la pornografia la base de la creacién artistica, permitiéndonos
aseverar gque esa infructuosa lucha contra la mojigateria no es revoluciona-
ria y que, por el contrario, sirve a la burguesia...” (Ob. Cit, pp. 112-113).
Ese mismo mes de noviembre de 1962 publican el poemario Dictado por
la Jauria de Juan Calzadilla.

En el mes de enero del963 publican Asfalto-Infierno con textos de
Adriano Gonzalez Leén y fotografias de Daniel Gonzalez. Es una recopi-
lacion de fotografias urbanas con pequefios textos.

En el mes de marzo realizan la exposicién Sujeto Plastico. En el mes de
abril publican poemario Topatumba de Oliverio Girondo y la exposicién
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Dibujos Coloidales de Juan Calzadilla. Esta exposicion se basé en una
serie de secuencias utilizando la técnica del movimiento del cine de anima-
cién. Las escenas de torturas y represion masiva conformaban el aspecto
fundamental de un trabajo de critica politica.

En el mes de mayo publican Rayado sobre el techo N° 2. En este segun-
do numero anuncian un segundo manifiesto donde definen las orientacio-
nes del grupo.

En julio imprimen el poemario de Caupolican Ovalles, El uso de la
razon y presentan la exposicion Tubular.

En agosto presentan la exposicion Twist Presidencial. Es una exposi-
cion de critica social, exponen problemas sociales nacionales e internacio-
nales utilizando recortes de prensas como: “Terror en semana santa desata
el gobierno” “El estudiante Ali José Paredes fue asesinado por la Digepol
en su casa” “Invasion a playa Girén”.

En noviembre se publica el poemario de Francisco Pérez Perdomo Los
venenos fieles y en diciembre publican cuentos de Edmundo Aray Sube
para bajar. Es una reflexion dialéctica de la vida en movimiento.

En el afio de 1964 disminuyd la actividad del Techo de la Ballena, sin
embargo, realizaron una exposicién de Daniel Gonzalez en Maracaibo lla-
mada Engranaje. Sobre la misma Davila opina que son “collages impreg-
nados con la atmosfera de algo asi como el dltimo taller mecanico del
fin del mundo...Era una denuncia radical a la sociedad mecanizada...”
(Dévila, 1981, p. 45).

En el afio de 1965 realizan en abril la exposicion de Cuadros Tumo-
rales. Ese mismo afio realizan la exposicion del pintor cubano Jorge Ca-
macho Illamada La historia del ojo. En el afio de 1966 realizan la exposi-
ciéon Notorio de muerte del artista Antonio Moya. Es una critica al crimen
politico, expresion de ello el caso de Alberto Lovera. En el afio de 1967
realizan una exposicion de dibujos de Carlos Contramaestre denominada
Los confinamientos. Realizan la exposicion del artista francés Siné llamada
Siné Ballena. En agosto de ese afio promueven un foro “LA intervencién
cultural en América Latina” con los ponentes Carlos Onetti, Mario Var-
gas Llosa, Angel Rama, Siné, José Miguel Oviedo, Basilia Paspatamatiu,
Eleazar Diaz Rangel, Adriano Gonzéalez Leon, Edmundo Aray. Publican
el poemario de Juan Calzadilla Las contradicciones sobrenaturales. En el
afio de 1967 publican el poemario de Caupolican Ovalles Elegia en rojo a
la muerte de mi padre y el poemario de Jorge Zalamea Las aguas vivas de
Viet Nam.
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La crisis del Techo de la Ballena comienza después de la exposicion “Ho-
menaje a la necrofilia” por contradicciones internas de la manera de abordar
la realidad. A finales del afio 1963, el reflujo de las luchas del movimiento
popular y las contradicciones en el seno del movimiento revolucionario en
torno a la vigencia o no de la lucha armada, va a influir negativamente en el
grupo. Algunos de sus miembros comienzan a distanciarse y este se va redu-
ciendo a un pequefio grupo y sus actividades comienzan a disminuir.

A pesar de la critica que este movimiento les hizo a intelectuales y ar-
tistas que hipotecaban su compromiso politico por un cargo en el gobierno,
muchos de ellos repitieron la misma historia. EI Techo de la Ballena como
movimiento artistico-literario reivindicé la creatividad de una vanguardia,
que, con un estilo contestatario e irdnico, expresd un planteamiento nove-
doso de denuncia. EI movimiento como tal generd un clima de confron-
tacion de opiniones en los sectores revolucionarios y en los circulos de
intelectuales progresistas, como reaccionarios.

Su existencia tuvo pertinencia como propuesta para una \enezuela don-
de la violencia gubernamental era lo cotidiano y la posibilidad de desa-
rrollar luchas pacificas eran casi imposibles, la muerte, la represion y la
tortura era el tema del dia. Fue una organizacion que tuvo influencia del
movimiento surrealista, con un discurso critico de la politica cultural ofi-
cial, de los salones de artes, que promueven el individualismo, y la vanidad
del artista, que lleva al estancamiento del proceso creativo, asi como la
critica del doble discurso de la burguesia.

Creen en un arte mas social y mas divorciado del valor mercantilista. Un
arte ligado a la realidad politica y social del momento, que de alguna manera
desenmascare la violencia gubernamental y ofrezca una respuesta violenta.

Cuestionan el realismo socialista por su dogmatismo, que no expresa
claramente la realidad venezolana y se convierte en s6lo un panfleto donde
predomina el cliché. Asi como también cuestionan a algunos artistas que
pretendieron copiar sin elementos creativos el estilo del Movimiento del
Techo de la Ballena y esto lo lleva a afirmar que después de la exposicion
de Contramaestre la Unica manera de crear un impacto parecido seria pre-
sentando un hombre apufialado contra el cuadro. Creen en una poesia com-
prometida con las luchas sociales, una poesia testimonio que a la vez sea
una poesia de accion. Sostienen que es necesario ratificar su militancia en
una peripecia donde el artista y el hombre se jueguen el destino hasta el fin.

Independientemente del rumbo que tomaron los principales integran-
tes del grupo, creemos que es necesario reivindicar su actuacién en un
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momento histérico determinado donde la creatividad como actividad de
denuncia jugoé un papel importante

Congreso Cultural de Cabimas

Fue un movimiento social que logr6 impulsar el Congreso y desde alli,
avanzar en la discusion de temas relevantes para el movimiento popular y
revolucionario en medio de un contexto de atomizacion de la izquierda y
de la derrota de la lucha armada a finales de la década de los sesenta. Orga-
nizé los contenidos, las postulaciones, las propuestas de la izquierda revo-
lucionaria de la época. El Congreso de Cabima, puso en evidencia no solo
el carécter cultural de la politica sino principalmente el caracter politico de
la cultura. Muchas de esas tematicas siguen teniendo vigencia, y fueron re-
ferencias para América Latina. Permitié posteriormente la creacion de los
Comités de Defensa de los Derechos Humanos y la lucha por la libertad de
los presos politicos como partes de las propuestas alli discutidas.

El equipo de direccidn estaba formado por: Edmundo Aray, Juan Calza-
dilla, Carlos Contramaestre, Enrique Coran, Pedro Duno, Héctor Silva Mi-
chelena, Malave Mata, Angel Marquez, José Enrique Mieres, José Rafael
NUfez Tenorio, Ramdn Palomares, Luis Cipriano Rodriguez, Victor Valera
Mora, Eli Saul Puche, Alfonso Ramirez entre otros

Asistieron 1.280 y se instalaron mas de ocho mesas, siendo las mesas
de politica (320), cultura (281), y economia (300) con la mayor asistencia.
Confluyeron intelectuales, artistas, campesinos, obreros, estudiantes, cien-
tificos de todas las regiones del pais. A pesar de la asistencia este evento
fue invisibilizado por la prensa comercial, tiempo después el Presidente
Carlos Andrés Pérez declaro que el “Congreso de Cabimas fue una reunién
de guerrilleros, para planificar nuevas tacticas insurreccionales...” (Tri-
mestre Ideoldgico 1971, p. 7).

En el Congreso Cultural de Cabimas se discutieron tematicas como:

e Politica, dependencia y neocolonialismo

e Lucha de liberacién anticolonial y lucha anticapitalista en la me-

tropolis.

» Catolicismo y capitalismo

* Venezuela economia y dependencia

e Cienciay tecnologia

e Larevoluciony los intelectuales

e Hacia una politica universitaria.
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Declaraciones y resoluciones

Al culminar el Congreso se hizo una declaracién general y otras decla-
raciones especificas relacionado con la cultura, la politica, la ciencia, la
economia y otras.

En la Declaracion General destacan aspectos importantes del caréacter
del Congreso, resaltando la importancia de una vision latinoamericana
de la lucha por la emancipacion de los pueblos. En ese sentido afirman
“el pueblo venezolano como los pueblos latinoamericanos y todos los
pueblos sometidos a ese mismo proceso levantan los contenidos de la
violencia revolucionaria y de la accion liberadora” (Rivodo y Omafia
2017, p. 210).

Asimismo, destacan la importancia de la solidaridad en la lucha que
libran los pueblos del mundo por la liberacion nacional y el socialismo y
contra el imperialismo. Afirman que a los pueblos del mundo no les queda
otra opcion que responder con violencia revolucionaria a la violencia de la
burguesia y el imperialismo.

Establece como prioridad profundizar las luchas del pueblo, de los tra-
bajadores, campesinos, estudiantes, incorporandolos a la lucha revolucio-
naria, asi como a los intelectuales y sectores patriéticos de la poblacion.

En la declaracién econémica resalta la tesis de la Dependencia y el
subdesarrollo, desenmascara el caracter estructural del neocolonialismo.
Sostienen que para que exista revolucion es necesario destruir la estructura
economica del capitalismo.

Declaracion cultural, asumen una visién amplia de la cultura y critica la
vision que la limita a las llamadas bellas artes. Cultura es todo lo complejo
de lo creado por el hombre, dentro de ese complejo tenemos la organiza-
cién social, tenemos el arte, la literatura y entre otras. Sostienen que es
necesario combatir la alienacion neocolonial de nuestro pueblo y generar
una conciencia subversiva. Condena la separacion del trabajo manual del
trabajo intelectual. Reivindica el papel de la ciencia para el analisis de
la sociedad desde una vision de totalidad que asuma al ser humano con
una vision integral. Hay que enfrentar culturalmente a la burguesia y al
imperialismo. Expresan que la cultura es uno de los principales terrenos
para defender la soberania y la hegemonia popular. Reivindica el espiritu
subversivo y critico que deben tener los intelectuales.

Para Pedro Duno...la cultura es un importante factor de la vida social y
la utilizan como instrumento de poder politico... (Rivodo y Omafia 2017,
p. 30).
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Declaracion de Ciencia y tecnologia. Desenmascara el caracter depen-
diente y de clase de la ciencia y la tecnologia. Cuestiona la falsa impar-
cialidad de las ciencias y de su “apoliticismo”, denuncia que los grandes
centros del poder son los que definen que es importante investigar, sus
métodos y las orientaciones generales.

Sostienen que “...la actividad cientifica debe vincularse con la educa-
cion de nuestro pueblo, preparando cuadros a todos los niveles, haciendo
realidad la consigna de Fidel hacer de todo cientifico un revolucionario y
de todo revolucionario un cientifico” (Rivodo y Omaiia 2017, p. 223). Ma-
nifiesta que en la medida que el conocimiento cientifico pueda ser utilizado
para violentar la sociedad en esa medida es deber hacerlo.

Desde el punto de vista de los alcances del Congreso de Cabimas tene-
mos diversidad de posiciones en diferentes tematicas, que permitio profun-
dizar en el discurso. Asi, en el aspecto cultural se abordaron aspecto como
el colonialismo cultural, y la necesidad de asumir una postura decolonia-
lista ante el conocimiento. EIl neocolonialismo nos domina a través de la
propia cultura, imprimiéndonos resignacion, aceptacion y hasta culpabili-
dad en nuestras propias conciencias. Hace falta la lucha cultural con toda
su carga de contenido politico anti neocolonial. Proponen impulsar deba-
tes en las universidades que favorezca el desarrollo de un conocimiento
critico, que desenmascare el papel reproductor de nuestras universidades
convertidas en espacios al servicio del capital. Se cuestiona el concepto
de cultura limitado a lo “folkl6rico” la vinculacion de las bellas artes o la
fascinacion por la idea de “lo bello”, en ese sentido critican la concepcion
hegemdnica de la “estética” y la practica simplista y condescendiente de
“llevar el arte al barrio” como si con eso se resolviera la relacion entre las
instituciones culturales y el pueblo. Imponiendo con ello una concepcién
de la cultura, donde el pueblo no posee cultura y es necesario “culturizar-
lo”. En esa direccion para Pedro Duno la estética, es una forma de la lucha
de clase, no hay formas ni contenido que puedan trascender la lucha de
clase. Asimismo, sostiene que el lenguaje, la forma, la semantica no son
accesorios superficiales que se acomodan a un contenido o a otro de modo
indiferente la forma es en el logro artistico, la expresién mas legitima de
los contenidos. Para Silva

...una estética no necesita forzosamente ser politica o hablar de
ello para ser revolucionaria. En la medida en que contrarreste con
conciencia y belleza el cumulo de miserias mentales que difunde el
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sistema, en esa medida sera altamente revolucionaria, pues ensefiara
que la belleza es un reino creado de conciencia, creador de la auto-
valoracion que solo produce la conciencia de clase, de la autoestima
que solo puede venir con el darse cuenta de como el enemigo ha tra-
bajado tanto que se ha aduefiado de nuestra psique... siento y pienso
que cualquier orden cultural sera tanto mas efectivo en la medida en
que cuente con una autonomia de accion y de expresion... ( Rivodo
y Omafia 2017, p. 53)

Aunque no hay contradicciones en la esencia, Ludovico Silva logra de-
sarrollar el concepto. Critican las posiciones que pretende desnaturalizar la
funcion creadora del arte, mediante la oficializacion de productos asépti-
cos, despolitizados, influidos por el mas endeble y engreido refinamiento
estético. Edmundo Aray en esa misma orientacion sostiene que no hay re-
volucion sin cultura ética y sin paradigmas culturales y morales.

El sistema esta en contradiccién con la imaginacion creadora: la lite-
ratura, la masica, las artes plasticas. Pero termina absorbiéndola, con-
virtiéndola en objeto, en bien de consumo y alin mas, en instrumento
de dominacion. Los valores de lo que usted denominan “los clasicos”
no son universales, son historicos, son la expresion de la sociedad y
un tiempo histérico. La universalidad pasa a ser una invencion para el
coloniaje. ... En la medida en que las obras de los creadores rescatan
los contenidos y la forma subversivos que enfrentan a la enajenacion
y sumision del hombre (Rivodo y Omafa 2017, pp. 41-42).

El Congreso de Cabimas se pronuncia, por una universidad plenamen-
te auténoma, realmente democratica, volcada sobre las grandes metas del
pais para hacer del hombre venezolano y sus problemas el centro de su
preocupacion y de su accidén. Las universidades deben ser formadoras de
las vanguardias intelectuales y politicas creadoras y propagadoras de ideas
revolucionarias y de agitacién social. Espacios para la discusion y el ana-
lisis, promotor de un pensamiento critico y transformador de la sociedad.

Otra de las tematicas discutidas fue sobre la teoria de la dependencia,
en ese sentido se coinciden en las siguientes afirmaciones: El analisis eco-
noémico es necesario abordarlo con una vision de totalidad. El estudio del
subdesarrollo desde una perspectiva historica para caracterizarlo en sus
diversos momentos historicos tanto en \enezuela como en América Latina.
El desarrollo y el subdesarrollo se hallan en una interdependencia mutua

192 ISSN 2244 -744X (version digital) - ISSN: 1315.1762 (version impresa)



Revista Educacidon y Ciencias Humanas. N.° 51 Afio XXVII- enero-diciembre de 2024

en un proceso dialectico. Es un error identificar al subdesarrollo como una
etapa “normal” en el proceso econdémico de un pais. Elaborar una cos-
mogonia nueva, una vision completa del mundo que nos permita llegar
a una explicacion satisfactoria del fracaso de nuestro pueblo en lograr el
desarrollo, y abrir las grandes lineas de solucion de nuestros graves y ma-
sivos problemas. El caracter de la revolucion latinoamericana es, en primer
lugar, el de ruptura de la dependencia neocolonial, pues mientras esta se
mantenga todo se queda en reformismo que, al fin y al cabo, consolidan al
sistema antes que debilitarlo.

El capital extranjero se orienta firmemente en la captura del sector se-
cundario y de ramas estratégicas del terciario, acentuandose asi el carac-
ter no nacional de esas actividades. Se est4 observando una corriente de
“desnacionalizacion” en Argentina, Brasil, Uruguay, México y Venezuela,
mediante la expropiacién “voluntaria” de empresas nacionales, por inver-
siones extranjeras. Por otra parte, se estdn formando y consolidando los
consorcios de alcances multinacional en ramas bésicas de la economia con
direccion centralizada en los paises dominantes del sistema principalmente
los Estados Unidos.

En torno a los alcances del Congreso de Cabimas se coincide al sefialar
que logré sistematizar las teorias mas avanzadas en lo referentes politicos,
econdmicos, culturales desde la izquierda revolucionaria. Fue un espacio
para enfrentarnos a una realidad de pais y profundizar en su analisis. El
intercambio entre obreros, campesinos, intelectuales y artistas que en otras
circunstancias no eran posibles y esto sirvié para ampliar la vision de la
lucha que libra el pueblo a nivel nacional a pesar de los duros golpes de la
represion, renovando los animos caidos y tomando nuevos aires.
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